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Malarstwo jako sfera hybrydyzacji

O obrazach Ewy Juszkiewicz

alarstwo Ewy Juszkiewicz doskonale

dekoracja. W efekcie przetworzen tego ro-

koreluje z definicja wspétczesnej dzia- Z prawej: dzaju postacie staja sie hybrydalne, 13-
talnosci artystycznej, sformutowang Ewa Juszkiewicz, Bez tytufu / wedtug czac w swoich sylwetkach to, co znane
przez Nicolasa Bourriaud, ktéry okreslit obecna Rogiera van der Weydena, 2012, olejna i oswojone, z tym, co dziwaczne i niepo-
sztuke jako sfere hybrydyzacji [ 1]. Mozna powie- ptotnie, 140 x 95 cm, fot. Jacek Rojkowski kojace, a takze to, co ludzkie, z tym, co nie-

dzie¢, ze obrazy laureatki nagrody Grand Prix
tegorocznej edycji Biennale Malarstwa ,Bielska
Jesien” dialoguja z proponowanym przez francuskiego krytyka sztuki
terminem pod dwoma wzgledami: z jednej strony czerpia z dawnej tra-
dycji artystycznej, bez kompleksow ja przetwarzajac i remiksujac obrazy
(tzw. appropration art), z drugiej za$ strony w wyniku owego procesu
samplowania dawnych dziet na ptétnach artystki pojawiaja sie hybry-
dalne postacie o ,nieludzkich” glowach [ 2 ]. Sztuka rodzi sie ze sztuki
- pisat Ernst H. Gombrich [ 3 ]. Autor ten stawiat teze, ze inspiracja dla
malarstwa iluzjonistycznego nie jest rzeczywisto$¢, lecz jezyk konwengji,
czyli zastane wzory i schematy, ktore s3 przez kolejne generacje arty-
stéw przejmowane i przeksztatcane. Podmiotowos¢ i indywidualno$¢
Juszkiewicz ujawniaja sie za$ w tych miejscach, gdzie podejmuje ona
spor ze schematem: podmiotowo$¢ wylania si¢ bowiem tam, gdzie zywa
jednostka krzyzuje sie z jezykiem i artystycznymi konwencjami [ 4 ].
Artystka, szukajac aspektow, dzigki ktorym moze podjaé spor
z owymi konwencjami, koncentruje sig przede wszystkim na ingero-
waniu w portrety i autoportrety rozmaitych, bardziej lub mniej zna-
nych dawnych mistrzéw, czesto zmieniajac przy tym zaréwno format
obrazu, jak i technike malarska. Newralgiczne miejsca zainteresowania
artystki stanowig jednak gtéwnie twarze, ktore po dokonaniu przez
nig malarskiego samplingu zazwyczaj znikajg, zakryte maskami, wto-
sami czy kwiatami lub zostaja zaskakujaco przetworzone. W portre-
cie kobiety, pierwotnie pedzla Rogiera van der Weydena, tam, gdzie
spodziewamy sie twarzy, napotykamy na finezyjnie pozalamywane
fatdy materii biatego czepca, ktéry zaczat zy¢ wiasnym zyciem i za-
anektowat oblicze portretowanej. Girl in Blue, inspirowana dzietem
Johannesa Cornelisza Versproncka, zamiast delikatnej dziewczecej
fizjonomii pyszni si¢ natomiast monstrualnym grzybem o miesistych
kapeluszach, sprawiajacym wrazenie nieustannego i niekontrolowa-
nego rozrastania sie. Podobnie rzecz si¢ ma z obliczem kobiety, pier-
wotnie pozujacej siedemnastowiecznemu mistrzowi holenderskiemu,
ktére w ujeciu Juszkiewicz zamienito si¢ w zarazem fascynujaca, jak
i przerazajacg forme, kojarzaca sig z miekka, nieco lepka grzybnig lub
finezyjna muszla, ,unoszaca si¢” nad wyrafinowana i nieskazitelnie
biatg kryza. Nastepna dama (wedtug Elisabeth Vigée-Lebrun), odzia-
na w niebieska suknie i wspierajaca subtelne dtonie na aksamitnej
poduszce, w miejscu twarzy ma z kolei kawatek pnia, porosniety
obficie huba. Co zabawne, w role piérka zdobigcego kapelusz wcie-
la sie leéna roélinno$¢, sterczaca z hubowego toczka niczym modna
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ludzkie, poniekad wpisujac sie w estetyke
posthumanizmu [ 5 ].

Odbiorca, oczekujac mozliwosci nawigzania wzrokowego kon-
taktu z przedstawionymi postaciami, zaczyna czué sie nieswojo,
przypominajac sobie obrazowy pierwowzér i nie mogac w catosci
odnalez¢ go w dziele Juszkiewicz. Sam proces percepcji tych obrazéw
staje sie wigc hybrydalny, gdyz uruchamiajg si¢ w nim i sktadaja sie
na niego rézne aspekty: pamie¢ artystycznych konwencji, zgromadzo-
na w muzeum wyobrazni kazdego z patrzacych, zyciowe doswiadcze-
nie, ,podpowiadajace”, ze ponad ramionami postaci powinna znajdo-
wac sie gtowa, oraz element zaskoczenia, zwigzany z samplingiem.

Jako hybrydalny mozna opisa¢ takze sam proces tworczy, ktory
staje sie udziatem Juszkiewicz. Artystka tworzy bowiem réwniez ko-
laze, ktére ze swojej natury sa faczeniem réznych, czesto pozornie
nieprzystajacych do siebie elementéw, zaproszonych do stworzenia
nowej wizualnej jakosci. Mozna wigc przypuszczaé, ze pomyst na re-
miksowanie obrazéw w malarstwie zostat zainicjowany w technice
kolazu, by na ptétnach zyska¢ bardziej wyrafinowana i efektowng for-
me, petna niekiedy barokowego przepychu. Site malarstwa Juszkie-
wicz poteguje bowiem takze $wietny warsztat i umiejetno$c¢ dziatania
duzymi formatami.

Hybrydalny charakter tej twoérczosci odzwierciedla si¢ row-
niez w relacji do Zrédet inspiracji, z ktérych artystka czerpie: s3 to
mianowicie znane lub mniej znane obrazy renesansowe i barokowe,
lecz spos6b ich prze-twarz-ania wskazuje na strategie artystyczne bel-
gijskiego surrealisty René Magritte’a. Twérca ten lubowat sie w zakry-
waniu twarzy bohaterom swoich dziet, ,uzywajac” do tego celu biatych
tkanin, wtoséw, nagich ciat, bukiecikow fiotkéw czy zielonych jabtek.
Nieobcy byt mu takze zabieg pokazywania tytu glowy w miejscu fizjo-
nomii lub jej przeksztatcania w zaskakujgce przedmioty, czego przy-
ktadem moze by¢ wizerunek mezczyzny, ktérego elegancko odziany
korpus wienczy balon.

W kontekscie tych analiz bardzo trafna wydaje si¢ propozycja Paw-
taJarodzkiego, jurora ,Bielskiej Jesieni 2013”, ktéry tendencje reprezen-
towana m.in. przez Juszkiewicz okreslit jako surrealistyczny barok [ 6 ].
Samo potaczenie w jedno pojecie tych historyczno-artystycznych
nurtéw, na osi czasu usytuowanych jakze daleko od siebie, wskazuje
na to, ze definicja Bourriaud, traktujgca sztuke jako sfere hybrydal-
noéci, jest w wypadku dotychczasowej tworczosci Ewy Juszkiewicz
jak najbardziej na miejscu. W ujeciu tej artystki sztuka wspoétczesna
nomadyzuje formy i uptynnia je, pozwalajac na rekonstrukcje obiek-
téw estetycznych z przesziodci i ponowne ,wypetnienie” historycznych
form nowa trescig [7]. ®
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