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ostala otwarta dla malarzy ktérzy nie majg dyplomu uczelni artystycznej. Po drugie
ystkie nadestane na konkurs obrazy wreszcie mozna byto obejrze¢ w Internecie.

Kazdy podigczony do sieci obserwator $wiata arty-
stycznego mogt zatem zrozumied, jak niewdzieczne za-
danie stalo przed jury, zmuszonym wybra¢ te najlepsze
sposrod 3048 prac zgloszonych przez 701 artystow. Po-
dobnie jak we wcze$niejszych edycjach obrazy poddano
podwdjnej selekcji — w pierwszej kolejnosci elektronicz-
nej, na podstawie reprodukcji fotograficznych, by w ko-
lejnym etapie, obcujac juz z oryginatami, wyloni¢ zwy-
ciezcédw konkursu.

Relacje

Biennale ukazato duza réznorodnosé stylistyk, w ra-
mach ktérych poruszaja sie polscy artysci. Przewodni-
czacy jury stwierdzajacy po pierwszym ,odsiewie” po-
wrot abstrakeji, ostatecznie zwrécit uwage na dominacje
(przynajmniej wsrod prac zakwalifikowanych do wy-
stawy) tendencji okreslonej roboczo mianem ,,surreali-
stycznego baroku”, ktora mialaby obejmowac przyktady
malarstwa przedstawiajacego, zanurzonego w mroczne;j
tematyce, cho¢ jednocze$nie niepozbawionego humoru.
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Warto mie¢ jednak §wiadomos¢, ze tego typu okresle-
nia s3 tylko umowng forma kategoryzacji nadestanych
prac i niekoniecznie muszg odzwierciedla¢ stan faktycz-
ny wspolczesnego malarstwa. C6z to bowiem za tenden-
cja, ktorej Zywotnosci starcza na dwa lata (przypomnij-
my, ze w 2011 roku byt to ,,nowy optymizm”).

Wspoélnego mianownika dla przynajmniej czeéci
wyréznionych w konkursie prac mozna by szukaé ra-
czej w warstwie mys$lowej niz w sferze formalnej. Przy
blizszej analizie zgromadzonych dziet okazuje sie, ze
kwestig wazng dla wielu artystow jest problem trady-
cyjnych konwencji przedstawiania. Motorem napedza-
jacym znaczng grupe tych, w wigkszo$ci mtodych, twor-
cow jest dialog z historycznymi formutami dotyczacymi
konstrukcji obrazu, procesu jego powstawania lub zasa-
dami reprezentacji wizualnej. Na te zagadnienia powo-
tuja si¢ nawet ci arty$ci, w pracach ktérych trudno do-
szukac sie podobnej refleksji.

Odwotania do sztuki dawnej na pierwszy rzut oka
widoczne s3 w tworczosci laureatki tegorocznego Grand
Prix (Nagroda Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodo-
wego) — Ewy Juszkiewicz, absolwentki Akademii Sztuk
Pieknych w Gdansku. Prace artystki juz przy okazji po-
przedniej edycji Biennale zwrdcity uwage krytykow, co
zaowocowalo wowczas wyrdznieniem ich przez redak-
cje »Art & Business”. W swoich obrazach Ewa Juszkie-
wicz skupia si¢ na przedstawieniach kobiecych posta-
ci w malarstwie réznych epok i reinterpretuje je pod
wzgledem estetycznym. Wybierajac znane, nie tyle iko-
niczne, co po prostu obecne w kulturze wizualnej por-
trety mieszczek i wprowadzajac w miejsce ich fizjono-

mii zupelnie nieprzystajace elementy - fragmenty flory
lub $wiata nieozywionego - poddaje analizie tradycyj-
ne normy obrazowania kobiet. Nie inaczej jest w zwy-
cigskich obrazach. Bez tytutu / wedtug Rogiera van der
Weydena bazuje na obrazie niderlandzkiego mistrza,
w ktérym czepiec z welonem - atrybut kobiety zamez-
nej - zostal przez artystke potraktowany ze szczegdlng
atencjy, dodatkowo skomplikowany i rozszerzony na
twarz portretowanej, jakby sugerujac, ze w tym przed-
stawieniu stan cywilny modelki zastepuje jej tozsamosé.
Z kolei Girl in Blue to zabawna i nieco niepokojaca tra-
westacja Dziewczynki w niebieskiej sukni holenderskie-
go malarza Johannesa Cornelisza Versproncka, polega-
jaca na zastapieniu glowy postaci (glowy nie byle jakiej,
bo zdobigcej swego czasu banknot o nominale 25 gulde-
now) pospolita hubg lesna. Jury ujeta wysoka sprawnosé
warsztatowa artystki oraz zdolnos¢ poruszania aktual-
nych tematéw (obraz kobiety, kody wizualne) przy jed-
noczesnym wykorzystaniu odwotan do malarstwa daw-
nego. Ewa Juszkiewicz otrzymata réwniez wyrdznienie
redakcji wroctawskiego pisma artystycznego ,,Format”.

II Nagrode - Marszatka Wojewodztwa Slaskiego —
otrzymala Ewa Skaper za zestaw prac Gloria w Fabry-
ce Misiéw i Gloria nie boi si¢ krwi. Wspomniany duch
surrealizmu jest w tych obrazach szczegdlnie wyrazny.
WHasciwie przypominaja one surrealistyczne kolaze po-
przez nienaturalne wyizolowanie postaci i poszczegol-
nych obiektéw z tla. Skojarzenia z kolazami wynika-
ja by¢ moze réwniez z tego, ze artystka przenosi z duzg
wiernoscig na grunt malarski przedmioty, ktére kolek-
cjonuje. A warto wiedzie¢, ze sg to przedmioty z histo-




rig; stare druki, celuloidowe lalki, figurki. Kazdy element
wyglada raczej jak wklejony niz namalowany, kazdy -
cho¢ bierze udziat w przedstawionym zdarzeniu - wyda-
je sie zy¢ wlasnym zyciem. Calos¢ spowija niesamowita,
oniryczna atmosfera, bardzo sugestywna, udzielajaca sie
odbiorcy, majacemu wrazenie uczestnictwa w nieprzy-
jemnym $nie, ktorego akcja toczy si¢ na starej, ale pod-
kolorowanej i zmanipulowanej fotografii. Nierealna jest
w tych pracach perspektywa, puste i zimne s3 spojrzenia
przedstawionych oséb, ktore niewiele r6znia sie od funk-
cjonujacych miedzy nimi, obdarzonych zyciem zabawek.

Po malarstwie przywodzacym na mys$l kolaz przy-
chodzg kolaze imitujgce malarstwo, jak méwi sam ich
autor, Konrad Maciejewicz, laureat Il Nagrody - Prezy-
denta Miasta Bielska-Biatej. W jego przypadku agresja,
z jaka traktuje material wyjsciowy (wycina nozyczkami
zdjecia ze starych kobiecych czasopism, cz¢sto o kiep-
skiej poligrafii), przeklada si¢ na agresje przedstawie-
nia. Rozczlonkowane ciata kobiet-lalek, barokowy prze-
pych trzewiowych elementow konstytuuja makabryczny
charakter twdrczosci Maciejewicza. Z jakiegos powodu

prace te przywoluja na mysl scene otwierajaca Pachni-
dto Patricka Stiskinda, w ktérej bohater powiesci rodzi
sie pod blatem straganu na targu rybnym. Celnos¢ opi-
su niemal powoduje, ze czujemy wszedobylski smrod.
Patrzac na prace Maciejewicza, rowniez mozemy miec
skojarzenia wechowe. Mnogo$¢ skrawkoéw papieru imi-
tujacych wewnetrzne organy skutecznie oddziatuje na
wyobraznie widza.

Réwnie niepokojace, cho¢ znacznie mniej dostowne
sa prace Moniki Chlebek, zagtebiajace si¢ w problema-
tyke podswiadomosci, inspirowane kinem Davida Lyn-
cha oraz - jak sama pisze w notce do katalogu wystawy
- tworczosécig Louise Bourgeois. Przedstawione przez ar-
tystke postaci, jakby ustawione do fotografii, umyslnie
zle skadrowane, sprawiaja wrazenie skrywajacych jaka$
przykra tajemnice, skutecznie ewokuja nastrdj paranoi.

Jeszcze tylko malarstwo Marcina Zawickiego daje
sie wpisa¢ w umowng tendencje ,,barokowego surreali-
zmu”. Rzeczywiscie aspektow kojarzacych sie z baro-
kiem jest tu pod dostatkiem. Petne szczegdtow, wrecz
tloczne kompozycje przedstawiaja skgpane w sztucznym
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$wietle martwe natury. Co wigcej, nie tylko swiatlo jest
tu sztuczne. Wszystkie przedmioty odwzorowane na
plotnie to przyktady fabrycznej tandety, kupione badz
znalezione. Klocki, figurki jeleni i dinozauréw, umiesz-
czone w syntetycznych stroikach, potyskuja, prébujac
na nowo przyku¢ uwage widza. Surrealistyczna jest za$
nieprzystawalno$¢ zgromadzonych rzeczy do kontek-
stu martwej natury, ich nachalna wspdtczesnos¢ przy
jednoczesnym umieszczeniu w tradycyjnej kompozycji.

Tymczasem wyrazisty dialog z tradycjg artystyczna
prowadzi Bartosz Kokosinski, ktérego dwie prace uho-
norowane zostaly wyréznieniem regulaminowym Ga-
lerii Bielskiej BWA oraz wyréznieniami redakcji ,,Ar-
tluka”, ,,Exitu” i ,,Obiegu”. Obraz pozerajgcy motyw
religijny nalezy do znanego juz do$¢ dobrze cyklu, obej-
mujgcego prace z silnie zagietymi blejtramami, spomie-
dzy ktorych wystajg rzeczywiste, trojwymiarowe przed-
mioty, pochfaniane przez ,,zarloczne” ptétna. Jest w tej
idei twdrczej miejsce na przewrotng i do pewnego stop-
nia humorystyczng gre ze sztuka dawng i klasycznymi
tematami malarskimi (martwa natura, pejzaz czy ma-
larstwo religijne), ale tez namyst nad ontologig obra-
zu. Wypukto$¢ dziela oraz uzycie rekwizytéw rzeko-
mo przez nie pozeranych prowokuja pytania o granice
realistycznych konwencji obrazowania oraz o stosunek
przedstawienia do rzeczywistosci. Rowniez w kregu py-
tani o status malarstwa w ogdle pozostaje praca bez ty-
tutu, nalezgca do cyklu Skéry, przedstawiajaca rozcia-
gnigte, pomarszczone i wychodzace z elipsoidalnej ramy
plétno. Jego naruszona struktura budzi refleksje nad ma-
terialnodcig obrazu, aspektem czysto fizycznym i para-

doksalnie dzieki ksztaltujacej je deformacji przypomi-
na o rudymentarnych kwestiach zwigzanych z definicja
obrazu jako przedmiotu - plétna z nalozong nan farba.

Zagadnienia zwigzane z aspektem procesualnym
tworczosci malarskiej porusza w swoich Obrazach gra-
witacyjnych Piotr Korol, ktérego prace za najciekawsze
uznali internauci. Powstanie swoich dziet artysta uzalez-
nia od powolnego dziatania sil natury, przede wszystkim
za$ grawitacji. Pracujac nad kazdym obrazem-obiektem
nawet przez kilka miesiecy, tworzac zastygajace zacie-
ki, jednoczesnie celebruje powtarzalno$¢ kolejnych faz
produkcyjnych - swoisty rytual, bedacy forma ducho-
wego doskonalenia sie.

Roéwniez na przeciwnym biegunie myslowym wobec
tendencji surrealizujacej znajduje si¢ tworczosé Rafata
Borcza, wyrdznionego przez redakcje ,,Artinfo.pl” i ka-
towickiej ,,Gazety Wyborczej”. Cho¢ takze mamy tu do
czynienia z eksploracjg §wiata wewnetrznego cztowie-
ka, to odbywa si¢ ona nie poprzez penetracje mrocznych
zakamarkow psychiki, lecz przez reakeje na dzikie pigk-
no natury. Obrazy z cyklu Czas olch to tradycyjne pej-
zaze, wykonane precyzyjnie, z duzg dbaloscia o walory
kompozycyjne. Sa spokojne, oszczedne, wrecz chtodne
w swym minimalizmie, wypelnione rozproszonym $wia-
ttem, wciagaja widza w rozlegla przestrzen, ktéra artysta
bezbtednie buduje. To juz podejécie zupelnie odmienne
od prezentowanych niegdys, silnie ekspresjonistycznych
obrazéw z wilkami. Artysta przeglada sie w przyrodzie,
dokonuje projekcji swojego zycia wewnetrznego na kon-
kretne miejsce — jezioro, las. Wielokrotnie powtarza, jak
wazne jest dla niego, Zeby chlongc¢ te atmosfere na zywo
- stad wyrazistos¢ przedstawionych lokacji.

Na dowdd szczegélnego zainteresowania teorig ob-
razowania i konwencji malarskich, ktére dato sie za-
obserwowaé wérdd tegorocznych uczestnikédw, warto
jeszcze napomkngc o pracach Malgorzaty Szyman-
kiewicz uhonorowanych wyréznieniem redakcji ,,No-
tesu na 6 Tygodni”. Jak podkresla artystka, interesuje
ja obraz ,sam w sobie”, czyli twér catkowicie autono-
miczny, niezaangazowany w kwestie pozaartystycz-
ne, zamiast tego poruszajacy zagadnienia zwigza-
ne z procesami tworzenia sztuki. Za punkt wyjécia
obiera wigc Szymankiewicz definicje obrazu sformu-
towang w 1890 r. przez Maurice’a Denisa, rozwinie-
ta nastepnie przez Clementa Greenberga, wedle kt6-
rej obraz jest przede wszystkim ptaska powierzchnig
pokryta farbami w okreslonym porzadku. Jej prace
Bez tytutu 202 i 203, z podtytulem (nigdy si¢ nie rozpa-




da, bo nigdy nie tworzy catosci), na swdj sposob testu-
ja tektonike plaszczyzny malarskiej, ukazujgc jedno-
cze$nie relatywizm pojecia spdjnosci kompozycyjne;.

Cho¢ do wystawy zakwalifikowano az 78 prac 42 ar-
tystow, jury zwracalo uwage na wysoki poziom warsz-
tatowy i kulture malarskg wiekszo$ci uczestnikow kon-
kursu. Podczas panelu dyskusyjnego, ktéry odbyt sie
nastepnego dnia po wernisazu, pojawily sie jednak gto-
sy rozczarowania wynikajace z faktu, ze mimo szum-
nie ogloszonej demokratyzacji Biennale i otwarcia go
na tworcow niemajacych tytulu magistra sztuki nikt
z biorgcych udziat amatoréw (18% uczestnikow) nie za-
kwalifikowal sie do wystawy pokonkursowej. Szef jury,
Pawet Jarodzki, bronit jednak podjetych decyzji, pod-
noszac, iz kierowano sie wylacznie wartosciami arty-
stycznymi, za$ brak artystow bez dyplomu na tegorocz-
nej wystawie tak naprawde nie upowaznia do zadnych
konkluzji. Biennale potwierdzito po raz kolejny duzg zy-
wotno$¢ malarstwa jako medium bardzo pojemnego, po-
zwalajacego na réznorodnos¢ wypowiedzi, a takze od-
dziatujacego bardzo silnie na rzesze odbiorcéw, o czym
$wiadczy ogromne zainteresowanie nie tylko artystow
i krytykow, ale tez mediéw i publiczno$ci niezwigzanej
bezposrednio ze $wiatem sztuki. O
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Galeria Bielska BWA w Bielsku-Bialej: 41. Biennale Malar-
stwa ,,Bielska Jesien” 2013, wystawa pokonkursowa, 8 listo-
pada - 29 grudnia
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